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వ్యాససంగ్ర హం: 

తెలుగు కథానికను శాస్త్రీయంగా అధ్యయనం చేయడానికి కనిపంచే వివిధ్ అంశాలను హేతుబద్దంగా 
గుర్తంచగలగాలి. నేడు తెలుగులో కథలు విస్తృతంగా వస్తతన్నాయి. అయితే, వాటిని విశే్లషంచే సాహితయవిమర్శకులు 
చాలాతకుువమంది మాత్రమే కనిపస్తతన్నారు. ఒకవైపు విస్తృతంగా కథలు వస్తతన్నా, మర్కొనిా కథలుగా చెలామణీ 
అవుతునాస్థితికూడా కనిపస్తతంది. వరి్మాన కథార్చయితల స్ంఖ్య రోజురోజుకీ పెరుగుతుంది. కానీ, 
చాలామందికి అధ్యయనం ఉండటం లేద్నీ, కథకు స్ంబంధంచిన కనీస్ అవగాహన కూడా ఉండటంలేద్ని ఆ 
కథలుగా చెలామణీ అవుతునా వాటిని చదివితే అనిపస్తతంది. కథానికలపై ఇప్పటికే పోర్ంకి ద్క్షిణామూర్త, 
వలేంపాటి వంకటస్తబబయయ, కేతు విశ్వన్నథరెడ్డి, బి.యస్.రాములు, ఆడెపు లక్ష్మీప్తి తదితరులు లక్షణాలను 
వివర్ంచేప్రయతాం చేశారు. వీటిలో కొనిాంటిని ఈవాయస్ంలో పేర్కుని, వాటిని కాట్రగడి ద్యానంద  రాస్థన 
‘గుండేకమమతీరాన’ అనే కథ,కాస్తల ప్రతాప్రెడ్డ ి రాస్థన ‘ఎలేమమ కథ’,మహమమద  ఖ్దీర బాబు ‘‘పెండెం సోడా 
సంటర ’’ కథ, కవనశ్ర్మ రాస్థన ‘స్పృహకథ’,శాంతిన్నరాయణ ‘‘ఈ ప్యనం ఎకుడ్డకి?’’ మొద్లైన కథలతో 
స్మనవయించి నిరూపంచాను. తెలుగు కథానికలు రాసేవారు ఈ విశే్లషణను గమనిసేత తమ కథలను 
మర్ంతశ్కితవంతంగా చేయడానికి వీలవుతుంది. లక్షణాలను పేర్కుని, దానిా స్మనవయించడమనేది అనువర్తత 
విమర్శప్ద్ధతిలో భాగం. ఈ ప్ర్శోధ్న ప్ద్ధతిని ఉప్యోగిస్తత, వాయస్ నిడ్డవిని ద్ృషిలో పెట్టికొని ప్రథమ పురుష, 
ఉతతమపురుష, పేాఫ్ బాయక్ కథన ప్ద్ధతులను మాత్రమే ఈ వాయసానికి ప్ర్మితమయాయను. ఈ వాయస్ం వలే తెలుగు 
కథానిక స్వరూప్స్వభావాలను, లక్షణాలను వరి్మాన ర్చయితలు గుర్తంచేవిధ్ంగా తెలుగు కథానిక లక్షణాలను, 
కొనిా కథన ప్ద్ధతులను విశే్లషంచడం ఈ వాయస్ప్రధానలక్షయం. 

 
Keywords: తెలుగు కథానిక లక్షణాలు, వలాెంపాటి, కథనపద్థతులు, కథ-శిలపపద్ధతులు. 
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1.ఉపోద్ఘా తం: 

తెలుగులో విసతృత్ెంగా కథలు వస్తతన్నాయి. వీటినే సాహిత్యెంలో కథానికలు అనే పారిభాషిక పద్ెంతో 
ప్రయోగిస్తతన్నారు. అయితే, విసతృత్ెంగా కథలు వస్తతనాపపటికీ, వాటిలో చాల్లమెంది కథానిక లక్షణాలు, 
పద్ధతులు పాటిెంచడెంలేదు. నిజానికి సృజన్నత్మకసాహితాయనికి లక్షణాలు మెందు ఏర్పడి, త్రావత్ కథలు 
రావడెం జర్గకపోవచ్చు. ఎప్పపడూ సృజనసాహిత్యమే మెందుగా వస్తతెంది. కానీ, క్రమేపీ కొనిా లక్షణాలు 
శాస్త్రీయెంగా రూపెందుతాయి. అవి భవిష్యతుతని నిర్దేశిసాతయి. అనుభవజ్ఞులు మాత్రెం కొనిా ప్రయోగాలు చేస్తత, 
కథానిక లక్షణాలకు మరిెంత్చేరుపని కలిగిసాతరు. ప్రస్తతత్ెం తెలుగు కథాకలకు అనుసరిస్తతనా లక్షణాలు, 
పద్ధతులు పరిశీలిెంచ్చకోవడెం ద్వవరా నూత్న ఆలోచనలకు సావగత్ెం పలకేఅవకాశెం ఉెంటుెంది. ఈ 
నేపథయెంలో తెలుగు కథానిక లక్షణాలను, వాటితో కొనిా కథలను సమనవయిెంచ్చకునే విధాన్ననీా 
తెలుస్తకుెంద్వెం. 

 
2. తెలుగు కథ-కథానిక లక్షణాలు: 

సాహిత్యెంలో కథ అనేది ప్రాచీన సాహిత్యెంలోనూ ఉెంద్ని అయితే ఇది కావయెంలో అెంత్రాాగెంగా 
కొనసాగిెంద్ని, భర్తుడు మొద్లైన వాళ్ళు ఇతివృతాతనికి ప్రాధానయత్నిచ్చున్న ఇత్ర్ అెంశాలకు అెంటే హృద్య 
సెంవేద్నలకి ప్రాధానయత్ నిచాుర్ని భార్తీయ అలెంకార్ సవరూప సవభావాలను బటిట తెలుస్తతెంది. 

లిఖిత్సాహిత్యెం రాకమెందు నుెండి కథ ఉెంద్ని తెలుగు కథానికపై పరిశోధన చేసిన పోర్ెంకి 
ద్క్షిణామూరిత మొద్లైన వాళ్ళు వివరిెంచారు (కథానిక సవరూపసవభావాలు,1988, ప్పట: 1). ‘మానవుని ఊహ 
ఏన్నడు రెకక విప్పపకొనాదో, ఆన్నడే ప్పటిటెంది కథ’ కథకు విష్యెం ప్రధానమైతే, కవితావనికి భావ సెంవేద్న 
మఖయెం. లిఖిత్ సాహిత్యెం రాకమెందు కథలు చెపపడెం ఉెండేది. అయితే ఆ చెపపటెంలో కూడా అెంద్రు ఒకేల్ల 
చెపపలేరు. అది వైయకితక ప్రతిభమీద్ ఆధార్పడివుెంటుెంది. విష్యెం కథలో ప్రధానమైన్న చెప్పప విధానెంలో 
శ్రోత్ను ఆకటుటకోవడెం, ఉతుుకత్ను కలిగిెంచటెం, ఆసకిత సడలిపోకుెండా చూస్తకుెంటూ సమయస్తూరిత, 
చమతాకర్ద్ృషిట, హాసయప్రియత్వెంతో కథను ర్కిత కటిటసాతరు. ఇది మౌఖిక కథకు ఉనా లక్షణెం (కథానిక సవరూప 
సవభావాలు, 1988, ప్పట : 5). లిఖిత్ కథను మౌఖిక కథగా చెప్పపటప్పపడు కూడా ఈ లక్షణాలు వరితసాతయి. 
మౌఖికకథలను జానపద్కథలుగా భావిసాతరు. త్రావత్ కాలెంలో కథ అెంటే లిఖిత్ కథగానే గురితెంప్ప పెందిెంది. 
మౌఖిక కథ అయితే కర్తృత్వెం అజాుత్ెంగా ఉెండి పోతుెంది. అల్లగే సథల కాల్లలు మార్దసరికి ఆ కథ అనేక 
మారుపలకు గురౌవుతుెంది. కాని లికిత్కథ దీనికి భినాెం. ప్రపెంచకథలకు ఆద్య బ్రహమగా గుణాఢ్యయడిని 
భావిసాతరు. ఇత్డు క్రీ.పూ. 200-150 సెంవత్ురాల ప్రాెంత్ెంలో జీవిెంచ్చఉెంటాడని ఆరుద్ర ప్పర్కకన్నారు 
(సమగ్రెంధ్ర సాహిత్యెం, సెంప్పటి 1, ప్పట. 1.). 

సెంసకృత్ెంలో ‘కథ ’ అనే ధాతువుకి చెపపటెం అని అర్థెం. తెలుగులో దీనిా ‘కథ’ అనే త్త్ుమ 
రూపెంగా చెపాతరు. తెలుగుకథను గేయకథ, ప్రాచీన కావయకథ, వచన కథ వెంటి విభాగాలుగా పరిశోధకులు 
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వర్గీకరిెంచారు. ఇవనీా పాశాుత్యకథానిక (Short Story) అనే అర్థెంలో ప్రయోగిెంచటెం లేదు. అెందుకే కథను 
ప్రాచీనకథ, ఆధునిక కథగా భావిెంచ్చన పరిశోధకులు ఉన్నారు. 

 
3. పాశ్చాతాసాహితాప్ర భావం- కథానిక: 

పాశాుత్య కథానికాపితామహుడుగా ‘బొకాషియో’ (1313-1375) జియోఫ్రే, ఛాసర  (1340-
1400)లను పరిశోధకులు డా. ద్వరా్ ర్వికుమార త్న సిద్వధెంత్గ్రెంథెంలో ప్పర్కకన్నారు (ఆధునిక కథానిక, 
ప్రాెంతీయ చైత్నయెం, ప్పట: 124). కథాశిల్లపనిా అదుాత్ెంగా ఆవిష్కరిెంచ్చనవారిలో మపాసా (Guy De 
Maupassant) 1850-1893)ను అగ్రేసరుడుగా కథానిక సాహిత్యెంపై పరిశోధన చేసిన పరిశోధకులు 
ప్పర్కకెంటారు. ఆ త్రువాత్ ర్ష్యన  కథానిక ర్చయిత్ ‘ఛెకోవ ’ను (1860-1904) ప్పర్కకెంటారు. వారి త్రావత్ 
ఓహెన్రీ (ఇత్ని అసలు ప్పరు విలియెం సిడిప పోర్టర  1862-1910) కథానికలో కొసమెరుప్ప పద్ధతిలో కథను 
చెపపటెంలో చేయి తిరిగినవాడిగా భావిసాతరు. ఆధునిక కలపన్న సాహితాయనికి పితామహుడుగా ప్పరుపెందినవాడు 
ర్ష్యన  ర్చయిత్ నికొల్లయ  గొగోల్  (1809-1852). ఆ త్రువాత్ ప్పసికన , డాసాటవ సిక (1821-1881), 
మాకిుెం గోరిక (1868-1936) మొద్లైనవాళ్ళు కథానికను కళాత్మకెంగా రాయడెం ఎెంత్ ప్రధానమో, ప్పద్లూ, 
పీడితులపటా సానుభూతిగా వస్తతవును మలచటెం కూడా అెంతే మఖయెం అన్నారు. అల్లగే వార  అెండ  పీస  వెంటి 
గొపపనవల రాసిన ర్ష్యన  సాహితీవేత్త టాల్ సాటయ  (1828-1910) కథానికను వస్తతశిల్లపలను సమనవయ 
ద్ృషిటతో రాసిన వారిలో ప్రమఖుడుగా చెపపవచ్చు. మనోవైజాునిక విశ్లాష్ణకు ప్రామఖయెం ఇచ్చున వాళ్ులో 
హెన్రీజేమ్ు  (1843-1916), స్టటఫెన  క్రౌన  (1871-1900) మొద్లైనవాళ్ళు ప్పర్కకనద్గినవాళ్ళు. ఒక 
సెంఘటననుగాని, ద్ృశాయనిాగాని చూసిెంది చూసినటుటగా వరిిస్తతనే అనుభూతిని కలిగిెంచగలిగిన కథకుడుగా 
ఎరెాసట  హెమెంగేవ (1899-1961) ప్పరు పెంద్వరు. ఇల్ల ప్రపెంచ కథానికసాహిత్యప్రభావెం తెలుగు 
కథానికశిలపెంపై కనిపిస్తతెంది. ఆ విధెంగా కథానిక పాశాుత్య సాహిత్య ప్రభావెం వలా తెలుగులో ప్రవేశిెంచ్చెంది. 
అది గుర్జాడ అపాపరావు ‘దిదేుబాటు’లో వస్తతశిలప ప్రాధానయత్తో తొలి తెలుగు కథానికగా ప్రాచ్చర్యెంలోకి 
వచ్చుెంది. అెంత్కుమెందు బెండారు అచుమాెంబ ల్లెంటి వాళ్ళు రాసిన్న కాలర్గతాయ అది తొలి కథానికగా చెప్పతన్నా 
ఆధునిక సాహితాయనికునా లక్షణాలు ‘దిదేుబాటు’కు సరిపడినెంత్గా దీనికి సరిపడవు. 

 
4. కథ, కథానిక నిర్వచనం: 

‘ఒక నిరేిష్ట సాహిత్య ప్రక్రియగా రూపెందిన ఆధునిక ర్చన్న విశ్లష్ెం ‘కథానిక’. మామూలు 
కథకెంటే ఇది స్తనిశిత్ెం, స్తక్షమత్ర్ెం. ప్రతి కథానిక ఒక కథే; ప్రతికథ కథానిక కాదు. కథ విష్యెం ప్రధానమైతే 
కథానిక శిలప ప్రధానెం. ర్చయిత్ ఏెం చెపాపడనాది రెెండిెంటికీ వరితస్తతెంది. కాని ఎల్ల చెపాపడనాదే కథానికకు 
వరితస్తతెంది. దీనిా మొటట మొద్ట గురితెంచ్చనవాడు గుర్జాడ వేెంకట అపాపరావు - 1861-) అని తెలుగు కథానికపై 
పరిశోధన చేసిన పోర్ెంకి ద్క్షిణామూరిత సపష్టెంగా ప్పర్కకన్నారు. ‘‘ఏకాెంశ వయగ్రమైన, సవయెం సమగ్రమైన, 
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కథాత్మయవచనప్రక్రియ కథానిక” (కథానిక సవరూప సవభావాలు, స్టవయ ప్రచ్చర్ణ, హైద్రాబాద , 1988, ప్పట : 
131).’’ అని పోర్ెంకి నిర్వచ్చెంచారు. 

ఒకర్కమైన ఎతుతగడ, ఒకానొక నడకతీరు, ఒకేర్గతిగల మగిెంప్ప, కొనిా పాత్రలు, పాత్ర పోష్ణ 
విధానమ, వస్తత విన్నయసవైశిష్టయెం, ఏదైన్న ఒక జీవిత్ సత్య ప్రతిపాద్న, అనిాెంటినీ మెంచ్చ వస్్తైకయెం అనే కొనిా 
లక్షణాలు కలిగి, వినోద్, విజాున, వికాసాదిసాధకమైన చ్చనాకథను లోకెం ‘కథానిక’ అని వయవహరిస్తతనాద్ని 
కుటుెంబరాయశర్మ కథానికకు కిెంది నిర్వచన్ననిా ఇచాురు. 

‘‘సాధార్ణమగా న్నతి విసతృత్క్షేత్రమ కలిగి, ఒకానొక సత్యమనకో, యథార్థమనకో 
సెంబెంధెంచ్చన ఉత్కట సెంవేద్నమతో కూడి సవయెం సెంపూర్మిై ద్వనిలోని భినా త్త్తైమలను 
ఏఖోనుమఖమలుగా చూప్ప ఇతివృతాతత్మక గద్య కవితాశిలప ఖెండమను ‘కథానిక’‘ అని నిర్వచ్చెంచవచ్చును.’’ 
(పోర్ెంకి ద్క్షిణామూరితగారి పరిశోధన గ్రెంథెం ’కథానిక సవరూప సవభావాలు’ నుెండి స్టవకృత్ెం, ప్పట : 200) 

‘‘వస్తతవు ఏమైన్న కావచ్చు - ప్రేమ, దేవష్ెం, విషాద్ెం, దోపిడి, మర్ణెం... వగైరాలకు సెంబెంధెంచ్చన 
అనుభవ శకల్లనిా తీస్తకుని, ఆది మద్వయెంత్ క్రమెంలో ఘటన(ల)ని ఒక పాటా గా కూరిు, భాష్ మీద్ పటుట ఉనా 
ర్చయిత్ ఆసకితకర్ెంగా పది - పదిహేను ప్పజీలు రాయగలిగితే అది కథ అవ్వవచ్చు’’ అని ప్రమఖ సాహిత్య 
విమర్శకుడు ఆదెప్ప లక్ష్మీపతి 2008 కథా సాహిత్య సిెంహావలోకనెం ప్పరుతో రాసిన వాయసెంలో ప్పర్కకన్నారు. 
(కథావారిిక, 2008, ప్పట : 1) 

సామానయ వయవహార్ెంలో కథ అని అనాపపటికీ, నేడు ద్వనిా ఆెంగాెంలో Short Story అనే పద్వనికి 
తెలుగులో సమాన్నర్థకెంగానే దీనిా వాడుతున్నారు. కొెంత్ మెంది దీనేా చ్చనాకథ అని తొలిన్నళ్ులో 
వయవహరిెంచ్చన్న త్రావతి కాలెంలో కథానిక కూడా కథ అనేదే వయవహార్ెంలోకి వచ్చుెంది. 

 
5. కథానిక లక్షణాలు: 

కథానికకు లక్షణాలను నిర్దేశిెంచ్చన ప్రథమడుగా బ్రెండర  మాథ్యయస ని 1884- ప్పర్కకెంటారు. 
అత్డు మౌలికత్, ఏకత్, కుాపతత్ శైలీర్మయత్, క్రియాశీలత్, రూపెం, వస్తతవు, కలపన అనేవి కథానికకు 
ఉెండవలసిన లక్షణాలని నిర్దేశిెంచాడు. (పోర్ెంకి ద్క్షిణామూరిత, కథానిక సవరూప సవభావాలు, స్టవయప్రచ్చర్ణ, 
హైద్రాబాద , 1988, ప్పట: 192) 

‘‘మెంచ్చ థీమ్  (కథావస్తతవు) చకకని పాటా తో ఆద్యెంత్ెం ఆసకితకర్ెంగా, ఉత్కెంఠ భరిత్ెంగా కథనెం 
సాగిెంచ్చెందే మెంచ్చకథ అవుతుెంది’’ 

‘‘మెంచ్చ కథకు నిర్వచనెం ఇవవడానికి ఎవరికీ సాధయెంకాదు’’ 
‘మెంచ్చకథకు కిెందిలక్షణాలు ఉెండాలని కొెంత్మెంది భావిస్తతన్నారు. (ఆదెప్ప లక్ష్మీపతి, 2008 కథా 

సాహిత్య సిెంహావలోకనెం, కథావారిిక, 2008, ప్పట : 3) 
1. చదివిెంచే గుణెం ఉెండాలి. 
2. ఆలోచ్చెంపజేసే వాడడెం 
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3. పాఠకును కొత్త విసతృతినివవగలగాలి. 
4. చాల్లకాలెం గురుతెండిపోవాలి 
5. ర్చయిత్ జోకయెం (ఉపన్నయస ధోర్ణి) ఎకుకవ ఉెండకూడదు  
6. భావానిా లేద్వ అమూరితభావానిా జీవిత్ెంగా అెందిెంచగలగడెంలో నైప్పణాయనిా 

ప్రద్రిశెంచాలి. 
7. కథలో వాసతవికత్ ఫోటోగ్రఫీల్ల కాకుెండ జీవకళ్ ఉటిటపడేల్ల ఉెండాలి. 

 
మంచికథ - కేతువిశ్వనాథరెడి్డ ఆలోచనలు : 

1. తెలుగు కథార్చయిత్లు, విమర్శకులలో ఒకరైన ఆచార్య కేతువిశవన్నథరెడి ి - కథానికకు 
ఉెండవలసిన కొనిా స్తత్రీకర్ణలు చేశారు. (2006-కథావారిిక, ప్పటలు:3-10) 

2. కథాశిలపెంలో కెంఠసవర్ెం, ధవని, భాషాశైలుల ప్రయోగాలు ప్రధానమైనవి.  
3. కెంఠసవర్ెంలో అధక్షేపానీా, వయెంగాయనీా, హాసాయనీా సెంద్ర్భాచ్చత్ెంగా ప్రయోగిెంచే నైప్పణయెం 

కొదిేమెంది తెలుగు కథకులు మాత్రమే సాధెంచారు. 
4. ప్రాెంతీయ, సామాజిక, స్త్రీప్పరుష్వయోభేద్వలను బటిట ఉపయోగిెంచే భాషాశైలులాో తెలుగు 

ర్చయిత్లు సాధెంచ్చెంది త్కుకవేమీకాదు.  
5. ఉత్తమ ప్పరుష్లో సాగుతునా కథనెంలో ప్రథమ ప్పరుష్ కథన ధోర్ణులు ప్రవేశిెంచడెం, ఉత్తమ 

ప్పరుష్లో సాగుతునా కథనెంలో ప్రథమ ప్పరుష్ ధోర్ణులు ప్రవేశిెంచడెం. 
6. ఉత్తమ ప్పరుష్లోని ఒకవర్త భాష్లో మహాప్రాణాలతో కూడిన పద్వలు, ఆ వరీ్ెం సాధార్ణెంగా 

పలకలేని ఇెంగా్లషు మాటలను వాడటెం.  
7. కూటవాద్వలూ, పెడధోర్ణులూ తెలుగుకథను ఉకికరిబికికరి కూడా చెయయకపోలేదు. కథలాో 

ప్పనరుకుతలు ఉెండటెం దోష్ెం. 
8. విసతరిెంచవలసిన ద్వనికెంటే ఎకుకవగా విసతరిెంచటెం కూడా కథనశిలప దోషాలే కథాెంశానికి 

అవసర్ెంలేని అనేక విష్యాలను కథలాో ప్రసాతవిెంచడెం దోష్మే. 
ఇవనీా నేడు మన తెలుగు కథానికలలో కనిపిస్తతనా మఖయమైన లక్షణాలుగా కనిపిస్తతన్నాయి. 
 

5.1 కథానిక- కథానేప్థాం (Setting): 

కథలో పాత్రలు, సెంఘరి్ణలతో పాటు, సథల, కాల్లల నేపథయెం కూడా మఖయమైన శిలపగతాెంశెం. 
నేపథాయనిా వరిిసేతనే కథలో అనుభూతికి తారికకత్ మడివేస్తకుని కనిపిస్తతెంది. నేపథయెంలోనే కథ జరిగిన కాలెం 
కూడా మఖయెం. సథల్లనిా చ్చత్రెంచటమెంటే ఇెంద్రియగోచర్మైన అెంశాలను పాఠకులకు అెందిెంచటానికి 
గ్రమీణ, పటటణ, నగరాలలో ఏదో ఒకద్వనిా ఎనుాకుెంటాడు. ఆ సథల ప్రభావానిా కథలో జాగ్రత్తగా చెపపకపోతే 
కథ శిలపపర్ెంగా వైఫలయెం చెెందినటేా. ‘‘ప్రకృతిని, పరిసరాలను వరిిెంచడెం మాత్రమే నేపథయ చ్చత్రణకాదు. వాటిని 
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అవసరాలకు మెంచ్చ వరిిెంచటెం చేత్ కథాెంశెం మీదే పాఠకుని ద్ృషిట నిలవదు’’ అని అన్నారు (వలాెంపాటి వెంకట 
స్తబబయయ, కథాశిలపెం, ప్పట. 36). నేపథయెంలోనే సథల్లనుగుణమైన భాష్ను ప్రయోగిెంచటెం అవసర్ెం. అల్లగే 
కులమతాలకు చెెందిన భాష్ను జాగ్రత్తగా ప్రయోగిెంచాలి. ‘ఒక ప్రాెంతానికి, వరీానికి, కుల్లనికి చెెందిన పాత్ర 
త్న ప్రాెంతానికి, వరీానికి, కుల్లనికి ద్గీర్గా ఉనా భాష్ను మాటాాడటెం మెంచ్చది’ అని వెంకట స్తబబయయ 
వివరిెంచారు (వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథాశిలపెం, ప్పట. 38). ఈ ద్ృషిటతో తెలెంగాణా ప్రాెంతానికి 
చెెందిన డా. కాలువ మలాయయ రాసిన ‘న్న తెలెంగాణా’ కథ ఈ శిలపపద్ధతిలో వలువడిెంది. ద్ళిత్ అనుకూలకథలాో 
ఈ కథను విశ్లాషిెంచాను. ఆ సెంద్ర్ాెంలోనే వస్తత, శిల్లపలను కూడా సమనవయిెంచాను. ద్వనిా గమనిసేత ఈ కథలో 
శిలపసమనవయెం చకకగా కనిపిస్తతెంది. 

 
5.2 కథానిక- పాతర చితర ణ (Characterization): 

‘‘కథలోని కేెంద్ర బిెందువు కథాెంశెం, కథాెంశానికీ, ర్చయిత్కూ మధయ ఉనా సెంబెంధెం ఉదేశేెం. 
కథా, కథాెంశమూ వస్తతవుకు సబెంధెంచ్చన అెంశాలైతే కథా సెంవిధానెం(Plot), పాత్రలూ, నేపథయమూ 
(Setting), ద్ృషిటకోణమూ (Point of view), కథనమూ (Mode of Narrating) శిల్లపనికి 
సబెంధెంచ్చనవి’’ అని వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ అన్నారు (వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథాశిలపెం, 2000 
: 23). వీటిని ఆయన ఇల్ల వివరిెంచారు. 

‘‘కథలోని సెంఘటనల మధయ ఉనా సెంబెంధానిా - కార్య కార్ణ సెంబెంధానిా సెంవిధానెం 
తెలియజేస్తతెంది. ఏ సెంఘటనకు కార్ణెం ఏ ఘటనో తెలియచేయటమే కథా సెంవిధానెం యొకక ఉదేశేెం” 
(వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథానిక శిలపెం, ప్పట: 23)’. 

‘‘కథను నడిపిెంచే వారూ, కథావస్తతవును భరిెంచేవారూ, కథాెంశానిా స్తచ్చెంచేవారూ పాత్రలు” అని 
వెంకటస్తబబయయ పాత్రలను వివరిెంచారు. (కథాశిలపెం, 2000 ప్పట : 25) 

‘‘కథలో సెంఘర్ణితో సెంబెంధెం లేని సెంఘటన ఉెండదు. అల్లగే సెంఘటనతో సెంబెంధెం లేని 
పాత్ర ఉెండదు. కాబటిట సెంఘర్ణి, సెంఘటన, పాత్ర ఒక అవిభాజయమైన త్రయెం’’ (వలాెంపాటి వెంకట 
స్తబబయయ, కథాశిలపెం, 2000 ప్పట. 26.) 

కథలాోని పాత్రలను ప్రాతినిధయ పాత్రలు, వయకితగత్ పాత్రలు (Individuals), ప్రతీకలు (Symbols) 
గా విభజిస్తతెంటారు. కథలాో పాత్రలను చ్చత్రెంచేటప్పపడు ఆ పాత్రలను నడిపిెంచ్చన సమసయలను, ఆ పాత్ర చ్చవరికి 
ఎల్ల పరిణమస్తతెంద్నే విష్యాలను కథకుడు కథలో వివరిెంచాలి. ప్రధాన పాత్ర అభుయద్యెం లేద్వ సమాజ 
ప్రగతిని ఆలోచ్చెంచే దిశగా కొనసాగిెంద్వ లేద్వ? ఆ పాత్రలోగల భావజాల్లలు ఎల్ల ఉన్నాయనే విష్యాలిా 
పాఠకులు అర్థెం చేస్తకోగలిగేటటాు తీరిుదిదే్ గలగాలి. 

సాధార్ణెంగా పాత్రచ్చత్రణ, పాత్రపోష్ణల గురిెంచ్చ పరిశోధకులు వివిధ ర్కాలుగా నిర్వచ్చెంచే 
ప్రయత్ాెం చేసారు. ‘‘కవి కార్యమ నిర్వహిెంచ్చటకు కథ ప్రధానమైనది. కథలోని ప్రధానమైన పాత్రలను 
ఆశ్రయిెంచే ర్సభావాదులును కలుగును. కవి స్టవకరిెంచ్చన ఒకానొక కథ త్ను చెపపబోవు మహా విష్యమనకు 
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అనుగుణమగా ప్రవృత్త మవుతుెండును. ఈ మహా విష్యాభిమఖెంగా కవి త్న కావయమనెంద్లి సర్వ 
సెంఘటనలను కలిపెంచ్చను. పాత్రల మనోవృతుతలను తీరుును’’ (కోవల స్తప్రసన్నాచార్య, సహృద్ చక్రమ, 
1983, ప్పట : 13) అని కోవల స్తప్రసన్నాచార్య వివరిెంచారు. 

ఇకకడ కావయెంలోగాని, కథ (కథానిక)లో గాని ఒక మహావిష్యెం అెంటే కవి, లేద్వ కథకుడు 
చెపాపలనుకునే సెందేశమేనని అర్థమవుతుెంది. ఆ సెందేశానికి అనుగుణెంగానే పాత్రల మనసతతాతైలను 
తీరిుదిదేుతారు. అెందుకనే శిలపెంలో కూడా భావజాలెం ఉెంటుెంద్ని వలాెంపాటి అన్నారు. 

 
5.3 కథానిక- సంఘర్ష ణ (Conflict): 

కథకు కుాపతత్, అనుభూతి ఐకయత్, సెంఘరి్ణ, నిరామణ సౌష్టవెం అనే న్నలుగు లక్షణాలు మఖయెంగా 
ఉెండాలని విమర్శకుల అభిప్రాయెం (వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథాశిలపెం, ప్పట :11). కథలో ప్రతి 
పద్మూ ద్వద్వప్ప జాగ్రత్తగా ప్రయోగిెంచాలి. విసతృత్మైన వరి్న చేయకూడదు. కథ పడవు త్కుకవగా ఉెండడెం, 
కుాపతత్ ఒకటిగాదు. ఇతివృతాతనిాబటిట కథకు పడవు వుెంటుెంది. చాల్లమెంది పాత్రలిా ఆపాద్మసతకెం 
వరిిెంచటెం, తిరిగే ప్రాెంతాలని కళ్ుకు కటిటనటాుగా వరిిెంచాలనుకోవడెం, వారి ఆలోచనలను కూడా విసతృత్ెంగా 
వరిిెంచటెం అనీా కుాపతత్ను పాడుచేసాతయి. 

కథకు ఉెండాలిున మర్భలక్షణెం అనుభూతి ఐకయత్ అని ఎడీర  అలన పో మొటటమొద్టిసారిగా ఈ 
లక్షణానిా చెపాపడు (వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథాశిలపెం, ప్పట :14). కథ పాఠకునిలో కలగజేసే 
భావప్రకెంనకు సెంబెంధెంచ్చెంది. అనూభూతి ఐకయత్. 

‘‘మెంచ్చ కథకు మూడో లక్షణెంగా సెంఘర్ణిను చెపాపరు. ఇద్రేు వయకుతల మధయ, ఒకే వయకితలోని రెెండు 
అెంశాల మధాయ, రెెండు భావాల మధాయ, రెెండు వరాలీ మధాయ, రెెండు సిద్వధెంతాల మధాయ, రెెండు జీవిత్ ద్ృకపథాల 
మధాయ, ఇల్ల ఎనిాటిమధయనైన్న ఉెండవచ్చు’’ అని కథా లక్షణాలను చెపిపన వల్లాన్నటి వారు ఈ సెంఘరి్ణను 
వివరిెంచారు. కాట్రగడి ద్యానెంద  రాసిన ‘గుెండాకమమతీరాన’ అనే కథలో ఈ శిలపెం సపష్టెంగా కనిపిస్తతెంది. 

 
5.4 కథానిక- నిర్మాణసౌష్ట వం (Plot): 

మెంచ్చకథకు ఉెండవలసిన మర్భమెంచ్చ లక్షణెంగా నిరామణ సౌష్టవానిా చెప్పతాడు. దీనేా Plot 
అెంటార్ని విమర్శకులు భావిస్తతన్నారు (వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, కథాశిలపెం, ప్పట : 17). నిరామణ 
సౌష్టవెంలో ఆది, మద్వయెంతాలు ప్రధానపాత్ర వహిసాతయి. అెంటే కథను ప్రార్ెంభిెంచటెం, మగిెంచటెం, 
నైప్పణయెంతో సాధెంచాలి. వాటిని పాఠకుడు అర్థెంచేస్తకోవడానికి కొెంత్ప్రయతిాెంచేల్ల రాయగలగాలి. ఆ 
ప్రయతాానిా కొనిా స్తచనలతో ర్చయిత్ పాఠకుడికి అెందిెంచాలి. అప్పడు ఆ స్తచనను కీలకెంగా పటుటకొని 
పాఠకుడు ఆ మగిెంప్పని లేద్వ ప్రార్ెంభానిా తెలుస్తకోగలిగితే ర్చయిత్ అెందిెంచ్చన చమతాకర్ెం అనుభవెంలోకి 
వస్తతెంది. లేద్వ ఆ కథకు త్నదైన పరిషాకర్ెం ఇవావలని పాఠకుడు కూడా ర్చయిత్తో పయనిెంచే ప్రయత్ాెం 
చేయవచ్చు. అల్ల ఆ కథ పాఠకుడికి వెంటాడేల్ల చేయవచ్చు. అెందుకనే ప్రసిద్ధ కథకుడు చెకో ‘కథరాయడెం 
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పూరితచేసాక ప్రార్ెంభానిా, మగిెంప్పను తీసేయాలి అని వలాెంపాటి వెంకట స్తబబయయ, (కథాశిలపెం, ప్పట :17).’ 
అన్నారు అెంటే ప్రార్ెంభానిా, మగిెంప్పనీ కథకుడు నైప్పణయెంతో రాయాలని, చెపాపలిున అెంశానిా అెందీ 
అెంద్నటాు, ద్ృశాయద్ృశయెంగా అెందిెంచాలని తెలుస్తతెంది. 

కాస్తల ప్రతాపరెడి ి రాసిన ‘ఎలామమ కథ’లో ఇల్లెంటి మగిెంప్ప కనిపిస్తతెంది. శాస్త్ర, సాెంకేతిక 
ర్ెంగాలలో అభివృదిధ సాధెంచామని చెప్పపకుెంటున్నా, మర్కకవైప్ప బాణామతి, న్నటువైద్యెం, పెంగిపరుాతునా 
భకిత వెంటివి పెరుగుతూనే వున్నాయి. ఈ కథలో వీటిని వస్తతవులుగా చేసి పరిషాకరానిా తాను ఇవవకుెండా 
పాఠకుడి చేత్నే పరిషాకరానిా ఆలోచ్చెంపజేసాతడు ర్చయిత్. 

 
6. కథనప్ద్ధ తులు: 

కథలో ద్ృషిటకోణెం గురిెంచ్చ వివరిెంచ్చకోవాలి. వీటిని సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణెం, ప్రథమ ప్పరుష్ 
ద్ృషిటకోణెం, ఉత్తమ ప్పరుష్ ద్ృషిటకోణెం, న్నటకీయ ద్ృషిటకోణెం అని ర్క ర్కాలుగా విభజిెంచారు. అల్లగే కథా 
కథనెం కూడా మఖయమైన అెంశమే కొెంత్మెంది ద్ృషిటకోణెం, కథాకథన పద్ధతిని ఒకటిగానే భావిెంచ్చ 
వీటనిాెంటిని కథనెంలోని అెంత్రాాగెంగా చెపాతడు. అెందుకనే వీటిని ‘కథన పద్ధతులు’ అని కూడా అెంటారు. 
వీటిలో వాసతవిక కథనెం, లేఖాకథనెం, మహాకలపన (Fantasy), అెంత్రార్థకథనెం (అలిగర్గ), చైత్నయ స్రవెంతి 
కథను, మాెంత్రక వాసతవిక కథనెం వెంటివి కథాకథనెంలో కనిపిస్తతన్నాయి. వాయస నిడివిని ద్ృషిటలో పెటుటకొని 
కొనిాెంటిని సమనవయిసాతను. 

 
6.1 సర్వసాక్షి ద్ృష్టట కోణం- ప్ర థమ పురుష్ ద్ృష్టట కోణం (Third person print of Narration): 

సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణానేా ‘ర్చయిత్ ద్ృషిటకోణెం’ అనికూడా అెంటారు. కథలోని అనిా సెంఘటలనకు 
అత్డే సాక్షి. అల్లగే అనిా సథల్లలాోనూ తాను ఉనాటాు పాత్రల మాటలని పలికిస్తతనాటాు వరిిసాతడు. ఈ పద్ధతిలోనే 
ఎకుకవ కథలు వస్తతెంటాయి. ర్చయిత్ అనిా పాత్రలను తానే సృషిటస్తతన్నా, ఆ పాత్రలతో త్నకేసెంబెంధమ లేనటాు 
నేర్దట  చేస్తతెంటాడు. అెందుకనే ర్చయిత్ను కథకుడు అని కూడా అెంటారు. విమర్శకులు సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణానేా 
ప్రథమ ప్పరుష్ ద్ృషిటకోణెం (Third person print of Narration) అని కూడా పిలుసాతరు. 

మహమమద  ఖదీర బాబు ‘‘పెెండెం సోడా స్ెంటర ’’ కథ. ప్రపెంచీకర్ణను వాసతవికద్ృకపథెంతో 
సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణెంతో చెపిపనకథ. ఆెంధ్రప్రదేశ లోని ‘కావలి’ పటటణెంలో ఒక సోడా స్ెంటర  చ్చటూట 
కథజరిగిెంద్ని చెపాతడు.  

పటిట శ్రీరామల్ల ాఒకత్ను గాెంధేయవాది. అత్ను త్న మెడలో ‘‘హరిజనుల ఆలయ ప్రవేశమ’’, 
‘‘మానవసేవయే మాధవసేవ’’ అనే సెందేశానిా ఒక అటటమీద్ రాస్తకొని ద్వనిా మెడలో కటుటకొని ఊరూరా 
తిరిగేవాడు. అత్డు ఒక బటటల కొటుట ద్గరీ్కు వచ్చు అటటలు తీస్తకొని వళ్ళతుెండేవాడు. ఒకర్భజ్ఞ అటటలతోపాటు 
కొెంచెెం మెంచ్చనీరు ఇమమని అడుగుతాడు. ఆ షాప్పలో పనిచేస్తతనా గుమాసాత నీళ్ుడిగిన వయకిత షావుకారు 
కులెంవాడే కనుక గబా గబా నీళ్ళు తేవడానికి వళ్తాడు. 
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అది చూసిన షావుకారు ‘‘ఒర్ద, ఒర్ద గాడిద్వ ! వచ్చుెంది ఎవర్నుకున్నావురా, మహానుభావులు శ్రీశ్రీశ్రీ 
పటిట శ్రీరామలుగారు!! 

అెంత్టి పెద్మేనిషికి, ఉత్తమనికి ఉత్తమెంచ్చ నీళ్ళు యివవబోతావా? గాసా్త అకకడపెటిట గభాలాపోయి 
పెెండెంవాళ్ు అెంగడినుెంచ్చ సోడా తెచ్చువువ. ఎెండనపడిన వచ్చున పెద్లేకి అది గద్రా మరాయద్ అన్నాడు 
కోపెంగా గుమాసాత అదిరిపడి నీళ్ళు అకకడపెటిట, సోడాకోసెం పరుగెత్తబోయాడు. అది చూసిన ఆ అడపిెంచె 
మనిషికి ‘వచాుడెండి యోధుడు’ అని వూరి జన్నలు చాల్ల కాలెం ద్వకా ఎగతాళి చేస్తత ఉెండిన అన్నమక పటిట 
శ్రీరామలు గారికి నవువ వచ్చుెంది. పైకి లేచ్చనిలబడి ‘శ్రేషిటగారూ, మీకెందుకెండి శ్రమ, మన ఊరి మరాయద్ న్నకు 
తెలియద్వ, ఆ సోడా ఏదో నేనే తాగుతాను లెండి అని, మొగమాటానికి శ్రేషి ి వారిస్తతన్నా వినకుెండా 
బయలుదేరాడు. కొెంత్సేప్ప నడిచ్చ పెెండెం వాళ్ు అెంగడికి చేరి, పీచ్చవేసి మెత్తబరిచ్చన కొయయకుర్గులో 
విశ్రమస్తత, ‘చెంద్రయయగారూ, అద్ెండీ సెంగతి, ద్వహానికి మెంచ్చనీళ్ళు అడిగిన్న ఇవవడెం లేద్ెండి’ అన్నాడు 
నవువతూ. 

ఆ మాటకు పెెండెం చెంద్రయయకు నోట మాట రాలేదు. 
గబగబా అత్డికి మెంచ్చనీళ్ళు అెందిచ్చు, అెంత్కెంటే చలటాి సోడాను చేతులో ాపెటిట భకుతనిల్ల పకకన 

ఒదిగి నిలబడి, కాసత గొెంతు సరుకేుని ‘ఎెందుకని శ్రీరామలుగారూ! ఎెందుకు అల్లగా అన్నాడు నొపిపగా. 
అత్డు మళ్ళు నవివ ‘‘హరిజనుల ఆలయ ప్రవేశెం కొర్కు మాలమాదిగ వాడలో ా

తిరుగుతున్నాగద్యాయ, మైలపడిన్ననెంట, యిప్పపడు వాళ్ళు నీళ్ళు తాగే గాసా్తలో ాన్నకు నీళ్ళు అెందిసేత అెంటుగద్వ 
అెందుకని’’ అన్నాడు. 

అది విని చెంద్రయయ చాల్ల సేపటిద్వకా ఏమీ మాటాడాలేదు. 
ఆ త్రావత్ అన్నాడు ‘‘శెటిటగారూ, మీ మీద్ ఒటుట. ఊరినీళ్ుకు అెంటునాదేమోగాని యికకడ నీళ్ుకి, 

సోడాకి అెంటులేద్ెండీ’’ (కథావారిిక - 2002, సెంపాద్కులు; వి.ఆర . రాసాని, మధురాెంత్కెం నర్దెంద్ర 2002, 
ప్పట : 93-94) 

ఈ కథన్ననిా గమనిెంచ్చనటాయితే కథ అెంతా సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణెంలో నడిచ్చెంది. ర్చయిత్ ఒక 
Narratorగా, చేతిలో ఒక కమెరా పటుటకొని ప్రతి ద్ృశాయనిా పాఠకుడికి చూపిస్తతనాటాు ఉెంటుెంది. వివిధపాత్రల 
మనసతతావనిా వివరిస్తతనాటాు ఉెంటుెంది. కథ సావత్ెంత్య్యోద్యమ తొలిన్నళ్ులో ప్రార్ెంభమైెంది. సవదేశీ ఉద్యమెం, 
ద్వని ప్రభావెంవలా అనిా సవదేశీ వస్తతవులే వాడటెంతో పాటు, విదేశీ వస్తత బహిష్కర్ణను కూడా వివరిెంచాడు. 
ఎకకడో నెలాూరు, చీరాల ర్కర్కాల ఊరుా తిరిగి చెంద్రయయ కావలిలో సిథర్పడి ఒక సోడా స్ెంటర  పెటుటకొని 
జీవిస్తతెంటాడు. ద్వని మీద్ వచ్చున సెంపాద్నలో కొెంత్భాగెం సావత్ెంత్య్యోద్యమానికి పెంపిస్తతెండేవాడు. ఈలోగా 
విదేశాలనుెండి కోకాకోల్ల కెంపెనీ మనదేశెంలో ప్రవేశిస్తతెంది. మొద్టోా ద్వనిా ఎదుర్భకడానికి చెంద్రయయ, అత్ని 
భార్య, కొడుకు కృషుడిు అహరిాశలు శ్రమెంచ్చ కోకాకోల్ల కెంటే రుచ్చకర్మైన, చవకధర్తో పానీయానిా 
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అమమతుెంటారు. అెందువలా ఆ పటటణెంలో కొన్నాళ్ళు కోకాకోల్ల డిమాెండు త్గీిపోతుెంది. కాని దేశవాయపతెంగా 
కోకాకోల్ల అమమకాలు విసతరిెంచాయి. 

క్రమేపి ఆ కావలి పటటణెంలో కూడా కోకాకోల్ల అెంద్రినీ ఆకరిిస్తతెంది ఒకప్పపడు పెెండెం సోడా 
స్ెంటర  దేశభకుతలతోనూ, మనుషులతోనూ కళ్కళ్ల్లడేది. ప్రజలు ఖరుుపెటేట డబుబలనీా సవదేశెంలోనే 
తిరుగాడేవి. కాని కోకాకోల్ల వచ్చున త్రావత్ డబబెంతా ల్లభాల రూపెంలో విదేశాలపాలు అవుతుెంది. మధయలో 
కొన్నాళ్ళు కోకాకోల్ల కెంపెనీని నిషేధెంచ్చన్న త్రావత్ మర్ల ఆ కెంపెనీ దేశెంలో విసతరిెంచ్చెంది. కెంపెనీ 
నిషేధెంచ్చనప్పపడు చెంద్రయయ కెంటే రాజకీయవేత్తలకీ ప్పర్కచ్చుెంది. మళ్ళు ప్రవేశిెంచ్చనప్పడు ఎవరి ప్రమేయెంతో 
ఉెందో కథకుడు చెపపలేదు. త్ద్వవరా మళ్ళు రాజకీయన్నయకులే విదేశీ కెంపెనీలకు అనుమతిని ఇచాుర్ని 
స్తచ్చెంచ్చనటాు అయిెంది. కథను వాచయెం చేయకుెండా జాగ్రత్తపడాడిు. సావత్ెంత్య్యోనెంత్ర్ెం కూడా కోకాకోల్లతో 
పాటు సవదేశెంలోని నీళ్ళు పాకటాతో అమమడానికి సిద్ధమయాయరు. దీనిా కథకుడు ఇల్ల చెప్పతన్నాడు. 

భార్త్దేశెంలో మెంచ్చనీళ్ళు అమమడానికి బయలుదేరిన ఒక కెంపెనీ ద్క్షిణాదిలోని అనిా ఊరా్లో 
వాయపారానిా సిథర్పరుచ్చకునాటేట కావలిలో కూడా సిథర్పరుచ్చకోవడానికి వచ్చుెంది. ద్వని ప్రతినిధ ఒకడు కృషుిడిని 
కలిశాడు. 

‘‘కృష్ిమూరితగారూ, ఏమటికని మీరు ఇటాా ఉన్నారు? ద్యచేసి మా మెంచ్చనీళ్ళు అమమెండి. 
రూపాయికి రూపాయి ల్లభెం. కావలిలో ఇెంత్మెంచ్చ స్ెంటరు ఎకకడా లేదు. కాళ్ుమెందుకు వచ్చుపడే డబుబను 
కాద్నుకోకెండి. న్న మాట వినెండి. మా ఏజనీు తీస్తకోెండి’’ అని బతిమాలి వళాుడు. 

అత్డు ఉనాెంత్సేపూ ‘అటాాగేలెండి, చూద్వేెం లెండి’ అని అెంటూ ఉెండిన కృషుిడు అత్డు వళాుక, 
ఒక అటటమకక తెపిపెంచ్చ, ద్వనికి ప్పరికొసకటిట, పెెండెం సోడా స్ెంటరు ద్వవర్బెంధానికి వేల్లడదీయిెంచాడు. ఆ 
త్రావత్ ద్వని మీద్ ఇల్ల రాయిెంచాడు. 

‘ఇచట కెంపెనీ కూల్  డ్రెంక లు అమమబడవు 
ఇచుట కెంపెనీ మెంచ్చనీళ్ళు లభిెంపబడవు’ 

మెంచ్చ ఎెండాకాలెంలో పడమటిగాలి ఎర్రగా జ్ఞమమని లేచ్చనప్పపడు కూడా ధైర్యెంగా ఆ అటటమకక 
అల్ల వేల్లడుతూనే ఉెంది. 

ఈ కథలో కథెంతా సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణెంతో నడిపాడు. మొద్టో ాఅెంటరానిత్నెం నిరూమలన వెంటి 
సవదేశీ సమసయలు మాత్రమే ఉెంటే వాటిని పరిష్కరిెంచ్చకొనే అవకాశెం ఉెంద్ని, ఆ పరిషాకర్ెంలో భాగెంగానే 
కులమత్ భేద్వలను మర్చ్చ పెెండెం సోడా స్ెంటర  ద్గీర్ కలిసేవార్ని స్తచ్చెంచాడు. ప్రపెంచీకర్ణ ప్రభావెంవలా 
కుల సమసయ కనిపిెంచకపోయిన్న ఎెంత్ నిర్భధెంచాలనుకున్నా వచ్చుపడుతునా ప్రపెంచీకర్ణ ఉపద్రవాలను 
కళ్ుకు కటిటనటాు చ్చత్రెంచగలిగాడు. ప్రకృతి అెందిెంచ్చన నీళ్ును సైత్ెం కొనుకోకవలసిన దుసిథతిని ఎదుర్భకవాలిు 
వస్తతెంద్ని త్న త్ెండ్ర చెంద్రయయ సవదేశీ సమసయలను పరిష్కరిెంచ్చ, విదేశీ సమసయల పరిషాకరానికి ప్రజలను 
సమీకరిెంచగలిగాడు. ఆ సమసయలు చెంద్రయయ కొడుకు కృషుిడి త్రానికి వచేుసరికి ప్రతి పౌరుడు ఒక పటిట 
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శ్రీరామలుల్ల మారాలిు ఉెంద్ని స్తచ్చెంచాడు. త్రేతాయుగెంలో శ్రీరామడు ఒకక రావణునేా ఎదుర్కకనాటాు 
చెంద్రయయ పాత్రలో శ్రీరామచెంద్రుడిని ప్రతీకను చేసాడు. సమసయ పరిషాకరానికి ప్రజలెంతా కలిసి వచేువార్ని 
స్తచ్చెంచాడు. ద్వవపర్యుగెం వచేుసరికి పాెండవులకు నూరుీరు శత్రువులు త్యార్యాయరు. ఆ యుద్వధనికి 
శ్రీకృషుిడు సార్ధయెం వహిెంచాడు. ఇప్పడు ప్రపెంచీకర్ణ సమసయను ‘ఓటరు’ అనే పౌరుడు కృషుిడిలో విజుత్ను 
ప్రద్రిశెంచాలిున అవసర్ెం ఉెంద్ని స్తచ్చెంచ్చనటాు కథను చమత్కరిెంచవచ్చు. 

 
6.2 ఉతత మ పురుష్ద్ృష్టట కోణం - First Person Point of View: 

ఈ కథనెంలో ర్చయిత్ కథకుడు (Narrator) గా ఉెండకుెండా ఒకపాత్రగా మారిపోయి కథను 
చెప్పతెంటాడు. సోమరెుట మాెం ఎకుకవగా ఈ ద్ృషిటకోణెంలోనే త్న కథలను చెపపడానికి రెెండు ప్రధాన 
కార్ణాలను వివరిెంచాడని వలాెంపాటి వెంకటస్తబబయయ వివరిెంచారు. 

కథనెం పట ా పాఠకునిలో నమమకెం కలిగిెంచటెం తేలిక. ఇత్రుల అనుభవాలను గురిెంచ్చ చెపిప 
పాఠకులను నమమెంచటెం కెంటే సెంత్ అనుభవాలను గురిెంచ్చ చెపిప నమమెంచటెం తేలిక.  

కథకుడు త్నకు తెలిసిన ద్వనిా గురిెంచ్చ మాత్రమే చెపపవచ్చు. త్నకు తెలియనిద్వనీా, తెలిసే 
అవకాశెం లేనిద్వనీా పాఠకుని ఊహాశకితకి వదిలిపెటేటయవచ్చు (వలాెంపాటి వెంటక స్తబబయయ, కథాశిలపెం : 42). 

కవనశర్మ రాసిన ‘సపృహకథ’ సమాజెం ఆధునికెంగా మారుతున్నా మానవులమధయ కులమత్ 
అెంత్రాలు పోవటెం లేద్ని, పెదే్వాళ్ళు త్మ పిలాలకు మానవతావనిా ప్రబోధెంచాలిుెందిపోయి సెంప్రద్వయ 
భావాలను కొనసాగిెంచమని కొెంచెెం చెప్పత ద్వని ఆధార్ెంగా ఆ పిలాలు మరిెంత్ ఇరుకుగా ఆలోచ్చెంచే త్తావనిా 
ఈ కథలో వివరిెంచారు. ఒక బ్రహమణ విద్వయరిథ పటటణెంలో అనిా కుల్లల పిలాలతో కలిసి మెలసి చదువుకుెంటూ 
జీవిెంచేవాడు. అప్పడు ఆ పిలావాడికి ప్రతిస్త్రీలోను మాత్ృత్వమే కనిపిెంచేది. త్న త్ెండ్ర ఉదోయగ ర్గతాయ మారుమూల 
గ్రమానికి బదిలీ అవుతాడు. అకకడ ఆ పిలావాడు మళ్ళు అనిాకుల్లలు, మతాలు విద్వయరుథలతో కలిసి జీవిెంచాలిు 
వస్తతెంది. ఒకన్నడు త్మ బ్రహమణకులెంలోని మర్భశాఖ వాళ్ు యిెంటికి వళాుడని తెలిసి వాళ్ళు పెటిటెంది 
తినవదే్ని త్లిా చెప్పతెంది. ఆ త్రావత్ పోలీస  ఉదోయగస్తథడైన ఒక యాద్వుని కూతురుతో కలిసి ఆ యిెంటికి 
వళ్తాడు. అకకడకూడా మొద్టోా కొనిా తినాపపటికీ, త్న త్లిాకి ఆ విష్యెం చెపితే అకకడ కూడా తినొదేు 
అెంటుెంది. కాని యాద్వులపిలా రాఘవమమ, ఆ బ్రహమణపిలావాడి ఇెంటికి వచ్చునప్పడు ఆ పిలావాడి త్లిా ఆ 
అమామయికి లడుిపెడుతుెంది. ఆ పిలా సగెం కొరికిన త్రావత్ మా యిెంటోా మీరు తినరుగాని మీ యిెంటో ామేెం 
తిన్నలి? అని కోపెంతో వళిుపోతుెంది. ఆ త్రువాత్ అదే స్తకలాో ఆ బ్రహమణ విద్వయరిథతో పాటు చదువుకుెంటునా 
ఒక మసిాెం విద్వయరిథ ఆలీ. ఒక ద్ళిత్ (మాదిగ) విద్వయరిథ ఆశీరావద్ెం ఆ బ్రహమణ పిల్లడాిని ఏడిపిస్తతెంటారు. 
వాళ్ుతో సేాహెం చేసేత త్నని ఏడిపిెంచర్ని భావిెంచ్చన ఆ పిలావాడు వాళ్ుతో కలిసి ఆడుకుెంటూ ఉెంటాడు. అల్ల 
మసిాెం, ద్ళిత్ పిలాలు బ్రహమణ పిల్లాడి ఇెంటికి కూడా వస్తతెంటారు. ఆ పిలావాడి త్లిా ఏమైన్న పెడితే ఆనెంద్ెంగా 
తిెంటూెంటారు. 
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ఒకన్నడు ద్ళిత్ విద్వయరిథ ఆశీరావద్ెం త్న త్లిా అరిస్లు వెండిెంద్ని వాటిని త్న సేాహితుడు ఆలీ వచ్చు 
తిన్నాడని, అత్ను కూడా వసేత అత్నికి కూడా పెడతానని అెంటారు. మరాాడు ఆశీరావద్ెం ఇెంటికి వళ్తాడు 
బ్రహమణ విద్వయరిథ. ఆశీరావద్ెం అరిస్తెచ్చు ఇసాతడు. తాను ఇెంటికి పటుటకళిుతిెంటానని మారీ్ మధయెంలో కుకకకు 
పడవేసాతడు. ద్వనిా ఆశీరావద్ెం చెలిా చూస్తతెంది. మరాాడు బ్రహమణ అబాబయిని ఆశీరావద్ెం అరిస్ ఎెందుకు 
తినలేద్ని, ఇష్టెం లేకపోతే త్మకే ఇచేుసేత మా చెలి ాతినేదికద్వ అెంటాడు. అరిస్ను కొరికానని ఎెంగిలి మీ చెలిాకిసేత 
బాగుెండద్ని పడేసానని అబద్ధమాడతాడు. అనాయయ ఎెంగిలి చెలిాకి ఎెంగిలి ఎల్ల అవుతుెంద్ని ఆశీరావద్ెం 
చెపపడెంతో కథ మగుస్తతెంది. 

ఈ కథను ఉత్తమ ప్పరుష్ ద్ృషిటకోణెంతో త్న అనుభవానేా వివరిస్తతనాటాుగా కథనీకరిెంచాడు 
ర్చయిత్. 

‘‘స్తకలో ా ఆశీరావద్ెం ననుా నిలదీసాడు’’ ఏరా శరామ ! నినా అరిస్ తిన్నావా ! అెంటూ. నేను 
డెంగైపోయాను. నేను తినని విష్యెం వీడికి తెలిసిపోయిెంది ఎల్లగాో’’ 

‘‘లేదురా’’ అన్నాను త్ప్పప చేసినవాడిని కద్వ, త్లవెంచ్చకొని. 
‘‘తెలుస్త, నువువ పారెయయటెం మా చెలి ాచూసిెంది’’ అన్నాడు. 
నేను ఎెంతో తెలివిగా ఆ అరిస్ ప్పచ్చుకొని వాళ్ుయిెంటి నుెంచ్చ బయలేరేి, వాడు ఇెంటోకాి వళ్గాానే 

న్న చేతిలోది కుకకమెందు పడేసాను. అది వాళ్ు చెలి ాచూసేసిెంద్నామాట. 
‘‘ఎెందుకు పార్దశావురా?’’ అని అడిగాడు. 
అమమ పార్దయమనలేదు. అమమ తీస్తకోవద్ెేంటుెంది. కాని తీస్తకున్నాను. తినేసి ఉెంటే అమమకి తెలిసే 

అవకాశెం లేదు. కాని నేనే ఆ యిెంటో ాచేసినది. ఆ వాతావర్ణెంలో, ఆ తోళ్ు వాసనల మధయ తినలేకపోయాను. 
న్న ర్కతెంలో నేను తినకుెండా ఆప్ప గుణెం ఉెంది. 

‘‘సయిెంచలేదురా’’ అన్నాను సిగుపీడుతూ. 
‘‘సయిెంచకపోతే పార్దసాతరురా. మా చెలికాిసేత అదైన్న తినును కద్వ’’ అన్నాడు. 
‘‘ఎెంగిలిది కద్వ’’ అన్నాను. 
‘‘అనాకి, చెలికాి ఎెంగిలేమట్రా ! పైగా అరిస్లు ర్భజూ చేస్తకునేవి కావు కద్వ’’! అన్నాడు. అెంద్రూ 

తిెండి పార్దస్తకోరు. మా సేాహెంలో అసమానత్ ఉెంద్నిపిెంచ్చెంది. ఆ క్షణాన. 
వాడికి నేను పార్దసినెందుకు కోపెం, పౌరుష్ెం రాలేదు, చెలి ాతినడానికి త్లి ాద్వచ్చెంది. న్నకిసేత నేను 

పార్దసాను. తిెండి అెందులోను వాళ్ు అమమ ఎెంతో కష్టపడి చేసిెంది. వాళ్ుకి ఇష్టమైనది, అప్పరూపమైనది కుకక 
మెందు నిర్కా్షయెంగా పార్దసానని బాధపడుతన్నాడు. న్నకేడుప్ప వచ్చుెంది. 

‘‘ఇెంకప్పపడూ పారెయయనురా ! వద్కేపోతే తీస్తకోనులే’’ అన్నాడు. 
‘‘పోనేరాా నీ ఎెంగిలి మా చెలి ాతిెంటుెంద్ని తెలిసేత పార్దసేవాడివి కాదు కద్వ అని న్న భుజెం మీద్ 

చేయియ వేశాడు’’ (సపృహ, కవనశర్మ, కథావారిిక, ప్పట :35-36)  
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ఈ కథలో కథకుడు త్న అనుభవాలను వివరిస్తతనాటాు కథనెంతా చెపాపడు. అెందువలా ఇది ఉత్తమ 
ప్పరుష్ కథనెం అయిెంది. సాధార్ణెంగా కథలో తానొక పాత్రయినపపటికీ, లేద్వ అనిా పాత్రలను తానే 
వివరిస్తతనాపపటికి పాఠకునికి, ర్చయిత్ కథన్ననికి ఎెంత్దూర్ెంలో ఉెండాలో అెంత్దూర్ెంలో ఉెంటూ కథను 
నడిపిెంచే కళాత్మకత్ను Aesthetic Distance అెంటారు. ( వలాెంపాటి, కథాశిలపెం, ప్పట : 44).  

సమాజెం ఆధునికెం అవుతునాపపటికీ భావాలాో, జీవన విధానెంలో ఆధునికత్ను అెందుకోలేని ఒక 
సమాజ పారాశైనిా ర్చయిత్ ఈ కథ ద్వవరా చూపిెంచాలనుకున్నాడు. శాస్త్ర సాెంకేతిక ర్ెంగాలోా మారుపలు 
వస్తతన్నా ఆ మారుపలిా అనివార్యెంగా స్టవకరిెంచవలసి ఉన్నా కులమతాలను, అవి సృషిటస్తతనా మానవుల మధయ 
ఇరుకుగోడలను నిర్సిస్తతన్నాడు కథకుడు. క్రమేపి పటటణెంలో కులెం అెంత్రిస్తతనాపపటికీ, గ్రమీణ ప్రాెంతాలలో 
నేటికీ అది పోలేద్ని చెప్పతన్నాడు. భేద్ భావాలను రూప్పమాపాలిున త్లిాద్ెండ్రులు పిలాలలో విష్బీజాలను 
న్నటుతున్నార్ని అవి ఆ పిలాలో మరిెంత్ పెరిగి విష్ వృక్షాలవుతున్నాయని వాసతవిక ద్ృకపథెంతో చెపాపడు. 

మసిాెంలు క్రైసతవులు వారి జీవనవిధాన్ననిా అనుసరిెంచ్చ కలసి మెలసి ఉెంటున్నా ఇత్రులు త్మ 
వృతితవలన త్మజీవన విధానెం వలన నేటికీ అసహియెంచ్చకుెంటున్నార్ని ఆశీరావద్ెం ఇెంటికి వళిున 
బ్రహమణబాలుడు ఆ పశుచరామనిా చూసి అసహియెంచ్చకునా సిథతిని బటిట చెపపవచ్చు. త్మతో కలవని వారిపటా 
సహజెంగానే దూర్ెం పెరుగుతుెంద్ని, అెందుకని వాళ్ు పటా వయతిర్దకభావాలిా పెెంచ్చకుెంటార్ని ఆలీ, ఆశీరావద్ెం 
ఆ బ్రహమణ పిల్లాడిని ఆటపటిటెంచ్చనటాు చ్చత్రెంచ్చన నేపథాయనిా బటిట గ్రహిెంచవచ్చు. ఎప్పపడైతే ఆ బ్రహమణ 
పిలావాడు. వాళ్ుతో కలిసి ఆడుకున్నాడు. వాళ్ులోని దేవష్భావెంతో పోయి ఆతీమయ, అనుబెంధెం, తాయగెం అనే 
ఉద్వత్త గుణాలు ప్రద్రిశెంచగలుగుతార్ని, ద్వనిా గురితెంచాలని స్తచ్చెంచాడు ర్చయిత్. 

ఈ కథలో ఆశీరావద్వనికి అరిస్లెంటే ఎెంతో ఇష్టమైనపపటికీ, త్మ ప్పద్రికెం వలా వాటిని 
ఎప్పపడోగాని వెండర్ని, అల్ల ఎప్పపడో కొదిేగా వెండినపపటికీ వాటిలో నుెండే త్న మత్రునికి తాను గాని, త్న 
చెలాలుగాని తినకపోయిన్న పెటాటలని భావిెంచాడు. ఆత్మకథ ద్ృషిటతో ఈ కథన్ననిా నడిపినప్పడు చ్చవర్లో 
ఆశీరావద్ెం పలికిన మాటలు ద్ళితులలోని ప్పద్రికానిా, వాత్ుల్లయనిా మానవీయ సబెంధాలిా ఉద్వతీతకరిెంచ్చన 
సనిావేశెం ఎెంతో కరుణర్సాత్మకెంగా ఉెంది. అల్ల గొపప అనుభూతిలోకి తీస్తకురాగలగడమే కథలో 
Aesthetic Distance ఈ కథలో ప్రత్యక్షెంగా ప్రపెంచీకర్ణ ప్రభావెం కనిపిెంచకపోయిన్న ద్ళితులకి గ్రమీణ 
ప్రాెంతాల కెంటే పటటణ ప్రాెంతాలే అనువైనవని పర్భక్ష స్తచన కనిపిస్తతెంది. 

 
6.3 పాా ష బ్యాక  కథనం: 

ఒక ద్ృశాయనిా చూసినప్పపడుగానీ, ఒక వయకితని, అత్ని ప్రవర్తననీ గమనిస్తతనాప్పపడు గానీ, అల్లెంటి 
జీవితానికి సరిపడే అనుభవెం గానీ, ద్వనికి వయతిర్దకమైన అనుభవెంగానీ త్టసిథెంచ్చనప్పపడు గత్ెం తాలూకు 
జీవితానుభవాలు సమృతిపథెంలో మెదులుతునాటాు వరిిస్తతెంటారు. గత్ెం తాలూకూ ఆ సెంఘటనతో సెంబెంధెం 
ఉనా అెంశాలనీా గురుతెంచ్చకోవడెం పాాష బాయక  కథనెం మఖయలక్షణెం. గత్ెంలోని బాల్లయనుభూతులు, బాలయ 
సమృతులు వెంటివి ప్రస్తతత్ సెంఘటనతో సరిపోలుుకోవడానికి ఈ కథన పద్ధతిని ఎనుాకుెంటుెంటారు. 
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ఇెంచ్చమెంచ్చ ప్రతికథకూడా ఈ పాాష బాయక  కథన్ననిా ఏదో ఒక సెంద్ర్ాెంలో ఉపయోగిెంచడెం 
సర్వసామానయెంగా జరుగుతుెంది. జీవిత్ెం పరాయీకర్ణకు గుర్వుతునాప్పపడు గానీ, ఆనెంద్డోలికలాో 
తేలియాడుతునాప్పపడో ఈ కథన్ననిా ప్రయోగిసేత సమర్థవెంత్ెంగా ఉెంటుెంది. 

శాెంతిన్నరాయణ ‘‘ఈ పయనెం ఎకకడికి?’’ కథ లో రాయలస్టమ నుెంచ్చ మచ్చలీపటటణానికి ఉదోయగ 
నిమత్తెం వళిున ఒక వయకిత 20 సెంవత్ురాల త్రావత్ సెంత్ ఊరికి వసాతడు. పలాటూరా్లో ఉనావాళ్ళు అల్లగే 
జీవిస్తతెంటారు. పెదే్మారుపలేవీ కనిపిెంచవు. రాయలస్టమ ప్రాెంత్ెంలో చ్చనా చ్చనా ఫ్యయకటర్గల వలా, పాలిష  బెండలు 
కొటటడెంతోనే వాళ్ుజీవిత్ెం సరిపోయిెంది. తాను మాత్రెం చదువుకొని, ఉదోయగెం చేస్తతన్నాడు. త్న ఊరికి బస్తులో 
వస్తతెంటే, విజయవాడ పరిసర్ ప్రాెంతాలనీా పచుగా కనిపిస్తతెంటే, ద్వనిా చూస్తత, నిద్రలోకి జారుకుెంటాడు. 
బస్తుతాడిపత్రలోకి చేర్దసరికి చ్చటూట బెండలు కనిపిెంచడెంతో కథను సర్వసాక్షి ద్ృషిటకోణెంతో వివరిెంచారు. 

 
7. ముగంపు: 

1. తెలుగు కథానిక లక్షణాలను, కథన పద్ధతులను జాగ్రత్తగా గురితెంచగలిగితే కథానిక ఎెంతో 
శకితవెంత్ెంగా వలువడుతుెంద్ని తెలుస్తతెంది. ఈ ర్ెంగెంలో వస్తత, శిల్లపలను శాస్త్రీయెంగా 
వివరిెంచేవారి విశ్లష్మైన కృషిని గురితసేత, తెలుగు కథ, నవల వెంటి వాటిని కేవలెం ఫ్యెంటస్టగా 
కాకుెండా సృజన్నత్మక సాహిత్యెంలో ఒక గొపప ప్రక్రియలుగా సాహితీవేత్తలు, పాఠకులు అవగాహన 
చేస్తకోగలుగుతారు. 

2. ప్రస్తతత్ెం తెలుగు సాహితాయనిా కథానిక విసతృత్ెంగా వస్తతెంది. కానీ, ద్వనిపై అనువరితత్ విమర్శ 
మరిెంత్గా రావాలిు ఉెంది. దీనిలో భాగెంగానే ఈ వాయసెంలో కథానిక లక్షణాలను ప్పర్కకని, 
వాటినికాట్రగడి ద్యానెంద  రాసిన ‘గుెండాకమమతీరాన’ అనే కథ,కాస్తల ప్రతాపరెడిి రాసిన ‘ఎలామమ 
కథ’,మహమమద  ఖదీర బాబు ‘‘పెెండెం సోడా స్ెంటర ’’ కథ, కవనశర్మ రాసిన ‘సపృహకథ’, 
శాెంతిన్నరాయణ ‘‘ఈ పయనెం ఎకకడికి?’’ అనే కథలతో సోద్వహర్ణెంగా, శాస్త్రీయెంగెం 
సమనవయిెంచే ప్రయత్ాెం చేశాను. 

3. ఈ వాయసెం వలా కథానిక శాస్త్రీయెంగా పరిశీలిెంచ్చన వారి భావాలను ప్పర్కకనడెంతో పాటు, మన తెలుగు 
కాలపనిక సాహిత్యెంలో జరుగుతునా ల్లక్షణిక చర్ు, కృషి దీని ద్వవరా గురితెంచగలుగుతాెం. 

4. తెలుగు కథార్చయిత్లు పాటిస్తతనా కథన పద్ధతులను తెలుస్తకోగలుగుతాెం వర్ధమాన కథా 
ర్చయిత్లు తెలుగు కథన పద్ధతులోా ప్రథమ ప్పరుష్, ఉత్తమప్పరుష్, పాాష బాయక కథన్నల పట ాఒక 
సపష్టమైన అవగానను ఈ వాయసెం కలిగిస్తతెంది. 

5. తెలుగు కథానికలలో ఉపయోగిస్తతనా ఇత్ర్ కథానిక పద్థతులను కూడా అనేవషిెంచాలనే ఆలోచన 
కలుగుతుెంది. దీనికి సెంబెంధెంచ్చన లక్షణ గ్రెంథాలను కథార్చయిత్లు చదివితే బాగుెంటుెంద్నే 
ఆసకితని ఈ వాయసెం కలిగిస్తతెంద్ని భావిస్తతన్నాను. 

6. సాహిత్యెంలో వస్తతవుకి ప్రాధానయెం ఉనాపపటికీ, ద్వనిా పాఠకులకు చేర్ుడెంలో, ద్వనిా సాహిత్యెంగా 
మార్ుడెంలో శిలపెం అత్యెంత్ మఖయమైన పాత్రను నిర్వహిస్తతెంది. దీని వలాలే అది సాహిత్యెంగా 
గురితెంప్పపెందుతుెంది. 

7. చాల్లమెంది వస్తత,రూపాల చర్ులాో వస్తతవుకిచ్చున ప్రాధాన్నయనిా రూపానికి ఇవవడెం లేదు. 
సాహిత్యెంలో మనెం ప్రయోగిెంచే భాష్, ద్వనిలోని పలుకుబడుతు, సామెత్లు, జాతీయాలు, 
పడుప్పకథలు వెంటివి కూడా సాహతాయనికి పరిమళానిా అదుధతాయి. భాష్లోని ఈ మాధురాయనిా 
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అభివయకీతకరిెంచే పద్ధతుల వలా వస్తతవు మరిెంత్శోభాయమానవుతూ, పాఠకుడిపై శాశవత్మైన 
మద్రవేస్తతెంది. పాఠకుడిని లేద్వ శ్రోత్ను అకటుటకొనే ఆ లక్షణమే అభివయకిత విధానెం. అదే కథనపద్ధతి. 
ఆ పద్ధతులోా కొనిాెంటిని శాస్త్రీయెంగా వివరిెంచడమే ఈ పరిశోధన వాయసెంలో మీకు సూష్టెంగా 
కనిపిెంచేపరిశోధన ఫలిత్ెం. 

8. కథార్చయిత్లు కూడా ఇపపటికే ఉనా కథానికకు సెంబెంధెంచ్చన సైద్వధెంతిక లక్షణాలను 
అనుసరిస్తతనావాళ్ళు, కొత్త వాటికి శ్రీకార్ెం చ్చడుతునావాళ్ళు కూడా కనిపిస్తతన్నారు. లక్షణాలు 
ఎప్పపడూ మెందుగా రావు. కానీ, కొనిా నియమాలు క్రమేపీ లక్షణాలుగా అనుసరిసాతరు. 
మరికొనిాెంటిని ప్రయోగెంగా స్టవకరిసాతరు. వీటిని పాఠకులు గురితెంచగలిగితే కథానికను కూడా 
శాస్త్రీయెంగా అర్థెంచేస్తకోవడానిక ఎెంత్గానో తోడపడుతుెంది. 
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*** 
గమనిక: ఈ పత్రకలోని వాయసాలలో అభిప్రాయాలు ర్చయిత్ల వయకితగత్మైనవి. 

వాటికి సెంపాద్కులు గానీ, పబాిష్రు గానీ ఎల్లెంటి బాధయత్ వహిెంచరు.
 


